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Francois Curlet
Extravaganza |

Cécilia Bezzan

La récente axposition monographique & I'Institut d'art contemporain de Villeurbanne at l'actuelle propesition au Platesu, a Paris (13 septembre -
18 novemnbre), lavent en partio le velle sur l'énigmatique Frangols Curlet, poéte de Fimmédiat, Incantateur de la forme.

W Empécheur de penser en rond, Frangois
Curlet congoit la forme par de nombreuses
strategies, qui toutas engagent la veru critigue
du réceptaur, excitant ses facultgs démanci-
pation. Déplacement el renversement des
valaurs convoguent le chiasme comme
principe motew de 'eeuyvre, Parfors aussi, la
contraction, au sens analylique, évacue le
doubla sans. Sur les chamins de traverse
empruntes par cet esprt retors aux normes,
il n'est pas rare da e voor ransgresser les lois
physiques &t sociales, 1out du moins d'opter
pour une attitude de défiance. Secraf public #1,
#2, #311997), divulgation de codes secrets de
cartes de crédit dans "espace public, exonmait
avant tout la podsie du ddhit dans l'incon-
soguenca du geste. Autre defi au savoir | la
béton de fibres autostructural pour une Archi-
tecture faingants 12002 - 2007). Accornpagnd
d'un wEs sérisux comité constitug de scien-
tifigues et d'architectes, Curlat érige une
Maison faindante (2006), dont un prototype &
I'gchalle 1:2 était visible lors de "exposition Alrs
de Paris (Centre Pompidou) Destinées a &tre
coulée dans le Parc d'an vivant de Turin,
programmiée pour 2008, cette architecture da
la paresse s'oublie en iglon, profilant uns profi-
ferole géante recouverte d'un glagage en sucre
et dont sles mangues cans les couldes amor-
cent les futures archess.

Sila forme de I'euvre s donne dans I'immeé-
diatetd, révélant son accessibiitg au plus grand
nembra, son fond suscite toujours la curioste,
La portée namative surprend car la capacite &
sortir das sentiers battus. Toujours équivo-
ques, les ceuvres préférant jousr de laur absur-
ditéd plutdt que de se laissar circonscrira trog
facilement. L'absurds frappe & la porte, esquis-
sant un répertoire animalier, dont la leciure
s'aclaire plus d’'une fois & la lueur du rapproche-
ment meétaphorique de "homme en tant
gu'sanimal sociale : Creérme de Singe (avec
DONUTS, Nuit blanche 2004), ot un bonobo
so proméne dans |'un des magasins du Prin-
temps, boulevard Haussmann, & Paris, lors
d'une nuit d'automne ;| Bowlevard {20041,
guelques dalles posées sur des paleties oe fret,
qui attestent — preuve par empraintes —de la
flénerne d'une autruche sur un sol de ciment
frais (galerie Micheline Szwajcer, Anversl,

« BOUG.OF (buy one get one fres) = 2007 Porte-clels géants, chaise panton, hamais, 150 x 50 cm
{Court. galerie Michaline Szwajcar, Anvers). Giant keyrings. Panton chair, harness
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tandis qua Chaguanurm (2003) est la transpo-
sifian littérale d'un bocal & posson pour un chat
{persan blanc). Par extension, on se représente
I'ours blanc sur la bancuise de Fishbone (1998),
uia laisss les ardtes oo deux PLISSONS COMmme
reliefs d'un maigre repas

Sculpteur d'audace

Se bomer & évoguar le seul monde de Lewis
Carrall comme reférence de 'cauvrg Serait
bien réducteur, car d'autras, «Canoonesques:s,
sont sources a'inspiration, dont @ Maunce la
cow-boy (' Eche des savanes), Squeak The
Mouse de Massimo Matticl, The Simpsons de
Matt Groening, et Charlie Brown, e heros de
Charies b4, Schulz, Expert en grand acart. entre
réferences d'une culture populaire «made in
USA» et amateur d'art éclairé (Filllow,
Broodthaars), Curlet frappe sussi a la porte
cu Doctewr Freud. Qu'il s'agisse o' After Eight
(1265), gouache reproduite en tant gque carton
dinvitation pour la rétrospective de Villeur-
banne, ou du fameaux paper paint Stanc-By
(20000, les aopels du ped a lanalyste sont
légions. Les motifs des planchas du test d'in-
terpréatation le plus célédbre reproduits an
couleur sur papier peint deviennant |'élément
mobilier du Rorschach Saloon (1898), od
I'univers western s'exprime par les portes
battantes ainst que par la police de caraciére
du titre de I'eeuvre (Saloon) insente en fron-
tspice. Le dispositif fonctionne comme un
exarcice de projection mantale au sens propre
et figure, puisque deux bouteillas d'alcool,
vodka et whis=y, symbolas des daux blocs
arreicain e russe, placges surchacun des trois
bancs de bois, invitant le visiteur & s"glionger
&t & lvrer la tréfonds de son inconscient U gré
de pérégrinations discursives.
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Francois Curlet

The recent exhibition at the Institut TArt Contem-
porain in Villeurbanne and the current propasition
&t Le Plateau in Paris have shed a little light on
the anigmatic Francols Curlat, poet of imme-
diecy and enchanter of forms,

W Frangois Curlet likes ta mess with our thought
procasses. Tha numerous strategies whereby he
arrives at his formal results all bring into play the
beholder's critical faculties, thair capacity for
emancipation. Displacement and reversal make
chiagmus his constructive principle. Somatimaes,
too, contraction, In the analytic sense of the
word, evacuates double meaning. On the
surprise paths taken by this mind who ig
refractory to norms, it is not unusual 1o see the
artist transgress physical and social laws, or at
least defy them. Secret public &1, #2, #3 (1937)
thus involved giving away the pin codes of cradit
cards in public; above all, it expressed the poetry
of misdemeanor in the recklessness of an action,
Another challenge s the self-structuring fiber
concrete in his Architecturs faingants |Lagy Archi-
tecture, 2002-2007). Backed up by a very sericus
committee of scientists and architects, Curlet
built 8 Maison fainéante ILazy House, 20061, a
prototype of which (scale 1:2) could be seen at
the exhibition Airs de Pariz [Centre Pompidou).
Designed to be cost and placed in the Park of
Living Art in Turin next year, this lazy architec
ture can be simply ignored like an igloo, a giant
profiterolo covered with sugar icing where the
“mistakes in tha the casting process sketch out
the future arches.”

=Architecture faineante-, 2007, Maquetta an béton de fibres. Froduction Cantre Fompidou pour = Alre da Paris-.
(Court. gal. Air da Paris, Pars ; Adagp, Paris 2007 ; Ph. A. Azepka. Centre Pompideou). “Lazy Architectura”

Cécilia Bezzan, Francois Curlet: Extravaganza!, in Art Press n°337, sept 2007

A5

. Extravaganzal

If the: form of the work is immediate and acces-
sible, its contents never fail to intrigue. The narra-
tive dimension always surprises with its ability to
get away from besten paths. The works are
shways equivocal and prefer ta play on their
obsurdity, refusing to be hammed in by sasy
intarpratation, Absurdity knocks at the door, often
in animal form, in many cases 85 o metaghor for
man the social animal: Créme de Singe (with
DONUTE, 2004}, inwhich a bonobo walks around
the Printemps department store on Boulevard
Hauesmann, Pans, one autumn night (during the
Nuit Blanche all-night public art event, 2004); a few
slabs of concrete placed on freight palettes
baearing witnass (by footprint of an ostrich’s stroll
on the wat concrete floor of Galarie Micheling
Srwajcer in Antwerp; Chaguarium (2003}, which
iz an aquarium for a cat (a white Persian). By
extension. on the ice of Fishbane (1998) we
picture the polar bear that has left behind the
bones of two fish B8 remaing of ks modest maal.

Sculptor of daring

To take Lewis Carroll as the work's sole reference
would be highly reductive. Among other, more
cartoonish evocations we will find Maurice le
cow-boy, Sgueask The Mouse by Massimo
Mattioli, The Simpsans by Mstt Groening and
Charlie Brown, the hero of Peanuls. Expert at
stretching his art between ULS. pop culture and
recharche contamporary work [Filliou, Brood-
thaerel, Curlet also knocks at the door of Doc.
Freud, making countless nods to the ur-shrink in
warks such as After Eight (1885), a gouache
reproduced as the invitation to the Villeurbanna
retrospective, or the famous wallpaper of Stand-
By (2000). Curiet reproduces motifs from the
famous psychological test as the wallpaper in his
Rorschach Selcon (1983), with swing doors and
a Fargo-style font for the title, shown on the fron-
tispiece, underlining the Western aspect, The
setupworks as an exercise in mental projection:
a bottle of whiskey and another of vodka symbo-
lizing the Amearncan and Russian blocs ara placed
on each of the three wooden benches where
visitors can lie down and ramble through their
UNCORSCIOUS,

The scope and guantity of ideas and associa-
tiona floating around here force visitors to think
about what they see. The objectiva, neutral “Untit-
lad” is not for this artist: Curtet’s titles are pain-
ters. For example, 8.0.G.0.F, {Buy One Get One
Free) (2007) consists of two giant keyholders,
ong in the form of a Panton chair, the other a
harness that we can alip into. Apart from the
humor regarding the commencial ploy of the title,
thara are tha connotations of modern good taste
broadcast by tha Panton. Then there is the smart,



Lenvergure des réflesaons et leur multiphicité
na laissent d'autre choix au regardaur que de
s'interrogear sur ce qu'il voit. Contrairemnent &
"ohjectvité ou 4 la nautralité du « Untitheds, les
titres proposas par Curlet fonctionnent comme
autent d'indices. 8.0.G.0.F (Buy Ones Get Ong
Freel [Un d'achaté, un gratuit, 2007] consiste
en deux porte-clefs géanis constitués 'un
d'une chatse Panton, Fautre d'un hamais dans
lequed s& glisser. Outre Mumour porant sur 'ar-
gument commercizl contenu dans 'alrévation
de I'intituleé, ke choo d'une Panton n'est cenes
pas innocent, |a chaise fonctionnant commae
attribut social de bon golt dans tout intdrigur
pourgeos qui se respecte, Vétement d'appa-
rat pour pause coOQuine Ou punition pour
persona non grata, 8.0.G.0.F joue égalemant
sur I'eftet de prononciation zézayant, Enten-
dez . «beau gosses, jeu de mots, qui nest
pas sans rappeier 'humour duchampien. Le olin
d'oail & wllingénieur du tamps perdus se
retrouve egalement dans French Farce (2007),
proposition pour le centre d'art Le Plateau, ol
Curlet, en maitre de céans, transforme 'invi-
tation de ['exposition personnelle pour la trans-
mettre a un duo d'artistes belges - «Or. Curlet
regont Jos o Greneter & Haraid Thys au Flateay
du 13 septembre au 18 novermive 2007

Critique de la mécanique sociale

La nature de I'art comme ccosa mentalax est
ailleurs requise, Non sans évoguer les Temps
modernes de Charhe Chaplin, Clockwork
[1898), une série de parapluics sur lesquols ost
sérigraphié un rouage d'norloge, est & activer
mentalement en projection 2énithale pour se
representar le ballet chorégraphié d'une
mmécanigue humaine de groupe réagissant 8
Vimprévu de Naverse, qui déclenclie un réflexe
profecteur de masses

Fin brmier, Curlet pourfend les usages, en prescrit
de nouveals lorsgu'il pousse a son comble k2
logique d'intégration d'un modéle culturel et
commercial aves Diellabas Nike, Adilas, Frla
(1288]. Les vBtements frappés du sceau das
grandes margues de sport se profilent comme
objets politiques et démocratiques aptes &
signifiar sans démagogie la place réelle d'un
adjaun immigres dans la sockéte actuelle,
resolvant aussi la fnction culturelle et la niécas-
sité grégaire de tout un chacun, tout en criti-
quant le modéle néolbéral promu par les griffes.
Un autre example tout aussi probant st foum
par fmmobile (1958], une plante artificielle,
dont les feuilles ont &te remplacés par des
tickets de file d'attents, ol se répéte un
numéro identigue. Curlet invite 4 réfléchir sur
I'areire social et la course a la subjectivation de
Iindivich dans la société par un «obyet figeant
8 suites, |ci comme LA, il athire 'attention sur
le fait que fa custarmisation 8 cutrance n'est que
le mirage de la liberté indniduelle construit de
toute part par le «brandings.

Le répertoire alimentare dans Foeeuvre, réduit
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jusqu’a présent au pop com (1), se propose
comme critique de la féte imposée lors de
Bruxelies 2000 Ville européenne de la culture.
Curlet remplace les chitfres du logo de 'ex-
position universelle de 68 par 00 et distribue
a plusiaurs milliers d'exempilaires sa5 paguets
de pop com Delicious crisp - Dalicious Nutrr
tious. Cerains d'entra sux, montés en mara-
cas, insistaient sur "outillage ludigue
indispensable pour assurer la bonne humeur
lors de ce genre de prestations culurg-gviane-
mentieles. On retrouve aujourd'hui I'aliment
o'entracie par excellence comme anticipa-
tion du réchauffement climatique & eiffat
immédiat ; Big Com (2007), un éoi de mals
nimidx iZes aux grains déja éclatés

Ay-dala de 'spparence polymonphe de l'eeuvre,
la récurrence de la grille comme maotif formel
ot outl d'analyse informe quant 4 la disposition
de l'artiste & saisir les rouages comporte-

» ONIOFF = 1997 Enaeigne lumineuse, 100 x 100 x
30 em. CEuvire oxposdo & <Double Conscliousnosos.,
Fri-Art, Contre d'art contemporain, Fribourg. 2005,
(Court. Air de Paris, Paris). Luminous sign

‘N

rmentaux & |'orure cans la macanique sociale
(Harmonia Mundi, 1985-15397) Curlet alante
sur notre propansion o animal social & agir et
a répeter. a intégrer dans notre quobidien -
quitte & en perdre le sens — toute action régu-
latrice. Dés lors survient le o«buge, résultat
d'un court-circuit pour basculer dans la poésie
ONOFF (1997) st ung enseigne luminguse
d'un pictogramme d'arbre & appliquer sur son
smodéles comme «siratégie pddagogique de
l'espace urbains. L'extravagance de la
démarche pousse d la redécouverte podtiqus
du monde environnant par échappées succes-
sives dans un unwers d'objets et d'actions
wsurreelss. Aussi faut-l saisic la signalétigue
dans 'eeuvre comme élérment dinformation qui
contribue & ce que le regard a demeurs vif 8t
auvre la voie 2 la diversité das points de vua
comme philosophie de wie, afin que I'mdivmdu
FECOUVIE un vrai sens social, B

[} Ben que Tandoon adisasger i 1996) rersegne s aliment
inilienr,

Cdodia Bozzan wi of traviadle & Paris, Crtigue ef hetorrenna
o Farl, odle contrdiid & difdranies revues d'wit: <H=ART,
Lart Mbma, FROG, atpress.,

FRANGOIS CURLET

Mé @ Baen 1967 b Fin Pans

Ewpasitions persorneles | Solo shows

2003 Elecaricitdr, &dr de Paris, Pana

005 Spotlest for Connoissaurs. an collabombion avec
Donuts, La Maison Rowge. Pars ; Cocanutour, Centra d'an
Santa Monkca, Barcelone

2006 Le Géant vavl, avec Florence Doldac, chapelle du
Gendieil, contre d’art contemponam, Chileau-Conlie
2007 Lo Platesu, Frac le-de-France, Pars (13 sapt. - 180w
Contra cubiured francaia, Turin ; Solerie Michedne Savajoes,
Harvers | Ingtitut dart contempornin, Vlourbanne ; Galens
Commuena, Tourcoing (16 ovarnbro - 14 déoambre

«Chacuarium = 2003. Parol de verre, corall at cococat an résing polyester, coussin, peinture scrylique, machine
& bulles, vemilateur, gravier, gamalles a1 chat persan blanc. Vue de lexposition & Iinstitut d'art contempo-
rain, Villeurbanne, 2007, (Court. galerie Air de Faris, Paris ; Ph. B adilon). Glass panel, coral and coconut in
polyester resin, cushion, scrylic paint, bubble-maker, fant bowls and white Perslan cat
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sexy garment of the harnass lor punishment for
unwanted bodies). One can imagine 8.0.G6.0.F
a3 “beau gosse” (pretty boy] pronounced by a
lisping Franchman. Note the Duchampian initials
and humor, also menifest in Curlet's propasition
for Le Plateau, French Farce (2007), in which he
addrasses the invitation to this solo show via a
Belgian artistic duo: "Dr. Curlet is receiving Jos
da Gruyter & Harald Thys at Le Plateau from
Saptember 13 to Novembear 18, 2007.7

Critique of the social mechanism

Curlet also Invokes the idea of art as a "cosa
mentale.” An echo of Chaplin's Modern Times,
Clockwork {1998), a set of umbrellas with a clock
mechanism silkscreened on them, asks us to
mentally activate the ensemble by looking down
on it in our mind’s eye 50 a3 to picture the ballet
of a "human group mechanigm reacting to an
unexpected showar, which triggers o mass protec
tiv reflex.”

Curlat has a kean instinct. Ha both debunks cultu-
ral practices and prescribes new oneasg, as when
ho pushes tha logic of a cultural and commercial
maodel beyond t8 usual limits in Djellabas Nike,
Adidas, Fila (19398). Here the traditional Morth
African garmant is branded with the logos of the
famous spors manulaciurers, becoming a poli-
tical and democratic object signifying without
demagogy the position of a young immigrant in
today’s Franch society, at the same time resolving
cultural frictions and the need for gregarious-
ness while critiquing the neo-liberal model
promoted by brands,

Another, equally effective example is provided
by Immobile (1998], an artificial plant whoso
leaves have boan replaced by tickets for a lina,
all showing the samea number, Curlet invites us
to think about the social order and the race
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Photo de tournage de «French Farce-, 2007 (Coproduction Le Plateaw. Frac llo-de-France/Lo Galerle
communa, Tourcoing. Court. de Particte). Photo of the shoot for “French Farce™

tewards the subjectivisation of the individual in
society by means of an "object that freares what
comes next,” Here, as tharg, he draws attention
to the fact that wall-to-wall customization is
meraly the mirage of individual freedom
constructed by branding.

As for Curlet's use of food, limited thus far to
popcorn.{1) it comes across as a critique of the
obligatory festivities celebrating the status of
Brussels as European cultural capital in 2000,
Curlat replaced tha figures in the logo of Expo
‘B8 with 00 and handed out seversl thousand
packots of Deficious Crisp - Dolicious Nutritious

=Rorschach Saloons-, 1999, Bancs, boutellles de vodka st whisky, corballies, eic., et « Stand By ». 2000, Offset
sur papier, Yue da Mexposition & Minstitul dant contemporaln, Wileurbanne, 2007, (Coll. Fnac, Pars, Court.
Fartiste et galeries Alr de Paris, Paris, et Micheline Srwajcer, Arwers ; Ph. B. Adilon). Benches, bottles of
vodka and whiskey, bins, elc. and offset on paper
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popcorn, Some of them were assembled to form
maracas, ag if 1o insist on the fun and games
naaded to ensure 8 happy stmosphere at this
kind of cultural happening. Today we have the
great movie snack in what seems like an antici-
pation of immediate climate change: Big Corm
(2007}, a "maxi size” cob of cormn whose grains
have already popped.
Beyond the work's polymorphous appearancs,
the recurrent formal and analytical motif of the grid
tells us about the artist's inclination to grasp the
behavicral workings of the social mechanism
[Harmonia Murndi, 1995-1897), Curiet alers us to
our propensity as a social animal to act, repeat and
intagrate any kind of regulatory action into our
daily life, evean at the risk of it losing its meaning.
The result is & bug, when a short-circuit switches
things into the regime of poetry: ONOFF (1997)
is.a neon sign of a tree to be applied to its “model
a% A "pedagogical strategy for urban space,”
The axtravagance of the approach incites us 1o
poetically rediscover the world around us by
sUCcessive BXcUrsions into a universe of “surreal”
objects and actions. We need to be attuned ta the
importance of signage in Curlet’s work: it serves
a3 a source of information 1o ensure that the
gaze remains acute and opens onto the
particulanty of individual viewpaints, taken a3 a
philosophy of Iife, so that the individual is able
to racovar a trua social sense. B

Transtation, C. Penwarden

1) Adthough Tandoon digasar (1896} does of coures fole
rance Indian food

Critic and art historian Cécilia Berzan lives and works in
Paris. In pddlition fo art press, she contributes fo.«H»ART,
L'an Mame and FROG.



